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PINTURAS RUPESTRES DEL ALERO CARDENAS
— PROVINCIA DE SANTA CRUZ —

Carlos J. Gradin

En el transcurso de nuestras tareas en el drea de investigaciones del Rio
Pinturas (Gradin, Aschero y Aguerre, 1976), hemos podido localizar un nuevo
sitio con arte rupestre, adscribible a primera vista al denominado “estilo de
grecas” (Menghin 1957), cuya presencia en el ambito centro-meridional de
Patagonia permite algunas apreciaciones que consideramos de interés dar a
COTOCET.

El alero con pinturas a que se refiere el presente trabajo fue elegido para
su estudio gracias a los datos suministrados por el baqueano sefior José del
Carmen Céardenas, quien los describiera con preciso lenguaje popular como
caracterizado por sus “dibujos laboreados”, parecidos a los de las matras v
ponchos en uso en la zona, Este valioso dato nos hizo preservar en su locali-
zacion. En 1976 resultd inaccesible en vehiculo, por lo que al afio siguiente
decidimos alcanzar el lugar a caballo. Fue nuestro guia en esa oportunidad el
sefior Bernardo Burgos, experto conocedor de la zona. Nuestro recorrido com-
prendié 60 km aproximadamente, 15 de ellos por el propio valle del Pinturas.
gque a poca distancia aguas abajo de la conocida Cueva de las Manos se
transforma en juncales anegadizos, peligrosos para el jinete desprevenido. Uno
de los cafiadones tributarios de dicho rio, conoeido como Caiadon de la Estancia
El Cérmen, pues en él se encuentra el establecimiento de campo homonimo.
(Véase al respecto las Hojas Cartogrificas del Instituto Geografico Militar
Nros. 4772-24 y 4769-48), tiene por afluente el que figura en las cartas como
Cafiadén de los Toldos, pese a la opinién en contrario de los pobladores, Es
en este Gltimo donde se halla ubicado el alero con pinturas geométricas que
constituia nuestro objetivo, coincidiendo topogrificamente en la respectiva hoja
con el signo cartogrifico “casa”, muy probablemente en remplazo de la cono-
cida designacién de “Casa de Piedra” utilizada para los abrigos rocosos. Su
determinacién geogrifica es de aproximadamente 47° 18" de latitud sur y 70°
26 de longitud oeste, a poco mis de 4 km hacia el SO de una “tapera” exis-
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Lisuxa 1 — 1: Criquis de Jocalizacién del Alero Cérdenas, 2: Planta y perfiles de los
sectores con pinturas, 3: Bosquejo de la distribucion de los motivos del sector D.



tente en el caiiadén. El silio recibié el nombre de “Alero Cirdenas™ para ho-
menajear a nuestro primer informante.

Es necesario aclarar, sin embargo, que semin nos manifestd el sefior José
E. Ojeda, encargado de la Estancia El Cirmen, el Cafiadén de los Toldos no
se encuentra en el campo por ¢l administrado, sino a poco més de una legua
hacia el norte, en la Estancia Viuda de Ruiz. De alli que hayamos designado
Cafiadon de la Tapera, en razén de los restos de vivienda observados en nues-
tra marcha, al que tiene las pinturas. El sefior Ojeda conocia ambos cafiadones
y nos exprest que el “Alero Cirdenas”, si bien se halla présimo a la Estancia
El Cérmen, estd ubicado en el rincon NO del lote 25 pertencciente al estableci-
miento La Lita, todos ellos de mismo propietario, sefior Julio Hernando. Es
asimismo interesante destacar que el Cafiadén de los Toldos, proximo al que
nosotros recorriéramos, recibio tal nombre porque hasta un tiempo atrds acam-
paba alli “la gente del cacique Yatel”, de extraccion tehuelche.

Desde el punto de vista ecolégico, la zona es similar a la del Rio Pinturas,
donde los profundos cafiadones con reductos arbustivos de monte { Soriuno 18956)
alternan con las pampas o planicies altas donde se desarrolla la estepa de tipo
stipa (Auer 1951). En ellos han sido abundantes, v aun hoy se los encuentra,
el guanaco, el fandi, el puma, el zorro y numerosas especies de aves

En las bardas o farallones existen numerosos abrigos rocosos que conti-
tuyen un excelente reparo contra las inclemencias del tiempo frio y ventoso,
no faltan los manantiales o lloraderos, v la vida en ellos resulta relativamente
acogedora, Hoy dia son aprovechados por los peones de los establecimientos
de campo en ocasién de los trabajos ganaderos o de los temporales, pero hasta
hace unos poces afios fueron el refugio habitual de solitarios “paisanos”, “chu-
lengueadores”, “matreros” o “alzados”, cuyo recuerdo de un modo u otro ha
quedado en ¢l mito popular, sea como anécdota o como simple topimimo
lugarefio. Son conocidos por esa razon los diversos campamentos de Barreto, Cha-
palala, Silva, Almendra, Quesada, Altamirano.

Los abrigos donde se instalan esos campamentos son de interés argueold-
gico, ya que casi siempre tienen manifestaciones rupestres o se hallan préximos
a talleres liticos. La coincidencia en la eleccién del asentamiento pareciera in-
dicar que las condiciones ambientales no han varindo fundamentalmente en los
ultimos tiempos,

DESCRIPCION DEL SITIO

El Alero Cérdenas se halla emplazado en la margen izquierda del Caia-
dém de la Tapera, junto a un cauce actualmente seco que solo se reactiva du-
rante las temporadas de lluvia o de deshielo. Unos quinientos metros aguas
arriba del referido cauce existe sin embargo un manantial permanente que, en
tiempos probablemente no muy lejanos, debio alimentar un pegueno curso o
arroyo que alcanzaba el pie del alero, ya que este tipo de vertientes sufren
un conocido proceso de retraccion a causa de la desertizacion progresiva de la
zona en el transcurso del Holoceno (Auer 1851).

El excelente reparo o abrigo que ofrece estd constituido por una formacion
rocosa porfiritica que se halla a escasamente 3 o 4 m sobre el nivel del cauce,
a-una distancia que oscila entre 30 y 70 m. En los diversos perfiles expeditivos
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que hemos levantado, puede apreciarse que el mismo se encuentra orientado
hacia el NNE, presentando hacia el Este un paredén con escasa visera, mien-
tras que hacia el Oeste se proyecta pronunciadamente, parte del cual tiene
una saliencia que podria considerarse entre alero y cueva. Frente a esta altima
existen varios bloques de grandes dimensiones, distribuidos en su anfiteatro
frontal, que acentian las condicianes de reparo del sitio.

El espacio comprendido entre el alero y el cauce del cafiadén es relativa-
mente plano, reuniendo por lo tanto buenas condiciones para el establecimiento
de un “paradero”, como pareciera corroborarlo los materiales liticos recogidos
en €l. Entre estos, se destacan en primer lugar los raspadores frontales de filo
corto, algunos largos sobre hoja y, al menos uno, con pedinculo; un frag-
mento de pieza folidcea; dos fragmentos de artefactos con retoque  bifacial,
en obsidiana, presumiblemente correspondientes a puntas de proyectil. Son nu-
merosos los cuchillos de filo natural con rastros de utilizacion, elaborados en sili-
ces diversas y en especial en basalto. Lascas, microlascas y nticleos subglobulares
denotan la presencia de un taller, Debemos sefialar que hasta el momento no
se hallé ningin fragmento de cerdmica. Las caracteristicas mencionadas incli-
nan & pensar que se trata de un contexto vinculado al Patagoniense I (Men-
ghin 1932).

SECTORES CON PINTURAS

El sitio fue documentado de izquierda a derecha del observador v, a los
efectos de su andlisis, dividido en cinco sectores topogrificos. Los tres prime-
ros (A-B-C), ubicados hacie el Este, abarcan una superficie aproximada de 35
m de frente y estin constituidos por un paredén ligeramente inclinado hacia
adelante con escaso reparo a las inclemencias del tiempo, por lo cual no sdlo
perecieran haber sido poco aprovechados para ejecutar pinturas, sino que ademds
éstas se hallan sumamente desvaidas, pudiendo calificarse tinicamente como
manchas o vestigios. Fueron ejecutadas en superficies irregulares con pintura
de color rojo, a una altura de alrededor de un metro sobre el nivel del piso
actual,

El sector D, que consideramos central para la totalidad del sitio, esta for-
mado por un amplio reparo o refugio de 30 m de frente, protegido por una
visera que sobresale casi T m, a unos 8 de altura, debajo de Ja cual se ha acu-
mulado en forma de monticulo los clastos y casquillos provenientes de la des-
composicién del frente del alero que, en sucesivos resaltos o retrocesos, se eleva
hasta los 40 m. Dicho monticulo ocupa buena parte del piso del alero pero
ann asi deja libre un espacio de 4 m junto al paredén.

Hacia el extremo oeste del sector, una fuerte saliencia rocosa configura un
techo bajo o cueva, que protege aproximadamente unos 8 m del frente del alero.
Fue designado D

El sector E mantiene una cierta independencia topogrifica con respecto
a los anteriores. No s6lo se halla separado por un espacio de 6 m sin pinturas,
sino que ademis se encuentra rodeado por grandes bloques rocosos, distribuidos
en semi-circulo, Su frente es también de 30 m y tiene una visera baja (1,30 m)
que le brinda una proteccién de alrededor de 4 m de profundidad,

La superficie donde fueron ejecutadas las pinturas de este sector se halla
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muy destruida por la erosion, faltando en parte la corteza o cuticula original.
Sin embargo se aprecian claramente diversos negativos de color rojo y blanco
correspondientes a la imposicion de la mano izquierda. En la roca erosionada,
es decir sin corteza, se observa un tinico motivo de color violiceo formado en
parte por una linca escalonada o angular, tal vez meindrica, que ocupa un
espacio de 45 cm de ancho por 25 de alto. Junto a él se ha ejecutado una
linea quebrada o zig-zag vertical del mismo color. El conjunto se halla a
escasa altura del piso y por su posicién aislada, tanto como por su tonalidad
violéicea, pensamos que puede desvincularse del resto de las pinturas del alero.

INVENTARIO DE LAS PINTURAS DEL SECTOR D

Ya hemos dicho que constituyen el conjunto mds importante del alero.
Ocupa un frente de 12 metros, de los cuales 5 corresponden al subsector D,
y se distribuyen entre ¢l nivel del piso actual y unos 3 m de altura.

Un primer andlisis del paredén permitié establecer la presencia de una
acentuada obliteracién de pinturas v de manchas de color negro (negro de
humo) producidas por antiguos fogones, en especial en el techo, La pared
del fondo presenta una tonalidad rojiza, hasta casi 2 m de altura, que podria
ser el resultado del desvanecimiento de pinturas de ese color. Sin embargo, no
debe descartarse la posibilidad de que se trate de una “base” preparada, ante-
rior a la ejecucion de los motivos.

El sector tienc dos tipos de pinturas: improntas de manos y figuras geo-
métricas, ambos afectados por €l “negro de humo”, pero en forma distinta.
Mientras las improntas han desaparecido donde aguél se concentra, las figuras
geométricas se superponen en muchos casos a la obliterada pintura del paredon.
Esto indicaria, por lo tanto, una cronologia mis reciente para los motivos geo-
métricos. Asi parece confirmarlo la circunstancia de gue las pocas improntas
que se observan con nitidez ocupan pequeiios espacios aislados, no afectados
por el “negro de humo”. No obstante, resulta problemitico desvineular ambos
tipos de motivos, ya que tienen en comin los mismos tonos de colores, rojo v
blanco, con excepeién del verde, el negro y el amarillo, que sélo se hallan en
las policromias geométricas.

Entre los motivos mis destacados del sector podemos mencionar:

{De izquierda a derecha del observador)

Motivo rectangular alargado o guarda vertical, de color blanco, con lineas
quebradas en su interior. En parte se halla obliterado con pintura roja.

Cruz en forma de signo de multiplicar, junto a un trazo ancho y largo,
dispuesto verticalmente, ambos de color hlanco.

Tres motivos alargados o guardas verticales, de color rojo y blanco, forma-
dos respectivamente por trazos almenados, cortos horizontales y lineas quebra-
das que se entrecruzan formando rombos.

Dos motivos alargados de color blanco formando guardas verticales. Uno
de ellos estd constituido por una linea almenada, delimitada por un trazo recto
y por una hilera de puntos. El otro se halla delimitado por una linea continua
o mareo que encierra una serie de trazos en U y U invertida, alternadamente
opuestos por el vértice, En ambos casos los espacios interiores han sido pinta-
dos de rojo. Tienen 50 c¢m de largo, por 12 de ancho.
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Motivo rectangular, vertical, de color negro (38 por 15 em). En su parte
interna tiene trazos curvilineos adosados a los lados largos que configuran un
pasille sinuoso.

Cerca de los tres motivos descritos precedentemente se observan varios
negativos de manos de color rojo y blanco.

Hacia la izquierda de los motivos descritos precedentemente se han eje-
cutado dos figuras en forma de V v U, respectivamente, de color rojo y de
14 em de largo. Junto a éstas se observa una guarda blanca compuesta por
dos trazos paralelos v horizontales, entre los cuales se ha ejecutado una serie
continua de cruces (X).

El motivo central del panel estd representado por un “escutiforme”, apro-
ximadamente rectangular, verticalmente dispuesto, que tiene 140 m de largo.
Su borde superior es arqueado, mientras que el lado opuesto o base no parece
haber sido especialmente cerrado o enmarcado, aungue ello pudiera deberse
al desvanecimiento natural de la pintura causado por el roce de los animales
que se refugian en el alero. La figura tiene un recuadro amarillo y otre blanco
interno. El espacio interior ha sido dividido en cinco zonas o franjas paralelas
verticales. La central estd dividida en dos porciones, amarilla ocre hacia arriba,
v roja hacia abajo. Ha sido contorneada por un trazo sinuoso blanco. Las
restantes franjas se hallan formadas por lineas quebradas rojas y verdes. El
espacio intermedio tiene pintura ocre amarilla, a la que se superponen rombos
adosados verticalmente por el vértice, de color blanco, como si el motivo hu-
biera sido repintado. Al centro del motvio se observan dos manos positivas,
impuestas muy cerca una de la otra, de color bermellén, que aunque bastante
desdibujadas parecieran corresponder a la extremidad izquierda vy derecha,
respectivamente.

La figura que acabamos de sefialar es espectacular, no solo por su poli-
cromia y complejidad, sino también por su posicion destacada en la pared
del alero. Se halla ejecutada a escasamente 20 em del suelo, de tal modo que
su borde superior aleanza la altura de la cabeza de una persona de pie (1,70
m). Todo el conjunto parece haber sido ejecutado sobre un grupo de guardas
verticales, muy desvaidas, una de las euales puede observarse claramente al cos-
tado derecho del motivo principal, En ella se combinan los colores rojo, ama-
rillo, blanco v negro, este Gltimo en forma de trazos cortos horizontales, dis-
tribuidos paralelamente en su parte interna.

Hacia el este o izquierda del observador se destaca una zona con nume-
rosas figuras rectangulares, casi todas ellas dispuestas verticalmente:

Dos recuadros de color rojo escuro ocupan uma superficie de 90 por 60 cm.
Tienen motivos escalonados en su interior, lineas quebradas, series de rombos
v varias hileras de puntos verticales, todos de color blanco. Entre ambos re-
cuadros rojos se han ejecutado varias hileras de rombos, dispuestas vertical-
mente, de color blanco. Hacia la derecha del conjunto un recuadro mas peque-
fio, hecho con una doble linea de color negro v amarillo, se halla superpuesto
a otra figura enmarcada o con recuadro, de color blanco, que en su interior
presenta una serie de trazos cortos irregulares.

Motivo rectangular vertical, con tres trazos paralelos a los lados mayores,
distribuidos en forma equidistante en su interior. Podria tratarse de una figura
““laberintica”, tal vez de trazo continuo. Tiene 38 em de alto.

Figura rectangular vertical con dos lineas quebradas en su parte interna.
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Tiene 30 cm de largo, es de color blanco y en la base se le superpone una
linea quebrada, angular y almenada, también de color blanco pero de trazo
mis ancho. Por debajo de estos motivos, es decir mds proximos al suelo, se
observan tres pequeﬂns motivos blancos: una roseta o pi:-iat]a de ft_-]ilm; un recus-
dro con trazos internos; ¥ una figura en forma de T invertida, compuesta por
una almena y un tridngulo trunco.

En el centro de este sector se aprecian numerosas pinturas desvaidas y
obliteradas, de color rojo, negro v blanco. Sin embargo pueden considerarse
ubicadas por debajo de los motivos blancos descritos anteriormente, o sea que
éstos se les superponen. Algunas de esas pinturas parecen estar constituidas
con trazos romboidales paralelos, puntos v tridngulos, estos ltimos ejecutados
con pintura de cuerpo lleno o plana. En la porcion superior del sector se dis-
tinguen varias manos negativas blaneas. La porcién inferior se halla descascara-
da vy sin pintura.

Motive de 60 cm de largo contituido por tres series verticales de trazos
cortos suavemente arqueados u ondulados y dos, externas a cada lado, de pe-
quenos trazos rectos. Todas de color negro y so.pm'a(fa;s con pintura de color
blanco o amarillo, muy alterada. El siguiente sector del alero se halla abarcado
por lo menos por siete figuras grandes, delimitadas o con recuadro, también
superpuestas @ numerosas pinturas “antiguas”, desvaidas y obliteradas, que
le dan una tonalidad “base” de color rojo. Tres de esas figuras son rectangu-
lares alargadas (70 em) y de color negro. En su interior se han dibujado trazos
almenados y escalonados de cardcter ornamental o histomorfo. Una de ellas
se superpone parcialmente a otra de color blanco, similar a las descritas antes,
y en su inteiror tiene dos hileras de eruciformes almenados, dispuestos alter-
nadamente, del mas tipico “estilo de grecas”. La quinta figura consiste en un
cuadrado de color negro, también con trazos ornamentales almenados en su
espacio interno. La sexta, asimismo cuadrangular, aunque tal vez incompleta
hacia la base, pareciera corresponder a un motivo del grupo de pinturas des-
vaidas y obliteradas que se hallan en casi todo el panel y a las que se super-
ponen las de color negro y blanco. Estd enmarzada por dos trazos rojos v dos
de color blanco alterado v amarillo, El espacio interno tiene dos tridgngulos
almenados opuestos por el vértice y numerosos puntos distribuidos irregular-
mente a su alrededor. El recuadro tiene 45 em de lado.

Rodeando los motives mencionados precedentemente se observan muchos
trazos aislados de color rojo, almenados y quebrados, trazos romboidales blan-
cos y, en las zonas marginales del sector, vesligios de negativos de manos
blancas, puntos agrupados negros y manchas rojas, en parte ocultas bajo el
negro de humo.

Hemos designado sector D' a la porcion final del panel por hallarse pro-
tegida gracias a un techo bajo o saliencia, sin duda el mas escondido del alero,
en el que infortunadamente el humo de los fogones ha acentuado su accion
destructiva, Sin embargo, entre las pinturas obliteradas y superpuestas, se distin-
guen dos motivos blancos y uno negro (verdoso). El primero es un rectingulo
blanco de 60 em de largo que tiene en su interior trazos quebrados y ondula-
dos, v en la base pequefios trazos rectilineos, en hilera. El otro recuadro blan-
co tiene 35 em de largo y adentro se ha dibujado una “clepsidra” o tridgngulos
opuestos por el vértice, La figura negra tiene 24 em de largo y trazos alme-
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Lismma 11 — Tipologia de los motivos del Alero Cirdenas 1: Negativos de mano.

2: Puntiformes. 3: Curvilineos. 4: BRectilineos. 5: Combinados, 6: Orpamentales
T: Encuadres, 8: Pintura plana. 9: Caprichosos o meindricos.

nados internos. Alrededor de ella se observan varios motivos muy destruidos.
Las zonas descascaradas no tienen pintura,

El dltimo grupo de pinturas de este sector es de color blanco. Se destaca
un recuadro con lineas quebradas internas, de 45 em de lado, al que se le
superpone en parte otro mas perjueiio, rectangular, con trazos cortos rectilineos,
inclinados y adosados a sus lados mayores. Cerca de él se distingue claramente
una roseta o “pisada de felino”, de siete “dedos”.

Finalmente podemos mencionar que se observan varios motivos enmarca-
dos pequenos, algunos bicolor (rojo-blanco), trazos quebrados y numerosos pun-
tos irregularmente agrupados.

El sector E, como hemos diche antes, tiene cierta independencia topogra-
fica. Solo presenta vestigios de negativos de manos de color rojo v blanco
y unos pocos motivos lineales aislados. En la zona descascarada se aprecia
un motive rojo violiceo intenso, constituido por una linea irregular, en parte
escalonada y en parte angular o quebrada, tal vez medndrica, que ocupa una
superficie de 45 em de anche por 25 de alto, ubicada muy proxima al nivel
del piso.

OBSERVACIONES PRELIMINARES

Un primer andlisis morfologico de las manifestaciones artisticas que cons-
tituyen el repertorio del Alero Cirdenas permite distribuir los motivos en di-

Versos conjuntos:
1. la representacién naturalista de las manos negativas de color blanco

v rojo.

— 150 —




2. los motivos abstractos integrados por puntos, agrupados, en hilera o en
forma de roseta, de color generalmente blanco.

3. motivos curvilineos, de color blanco y rojo: figuras en U y U invertida,
a veces opuestas por el extremo curvo; lineas sinuosas o serpentiformes; espiral.

4. motivos compuestos por trazos geométricos rectilineos, en los que se
ha utilizado fundamentalmente elementos bésicos que se originan en un trazo
corto recto. Su combinacién permite la formacion de un trazo angular (linea
quebarada) y ortogonal (almena). Los colores utilzados son el blanco, el rojo,
el negro v el amarillo,

Estos elementos pocas veces se encuentran aislados en el panel. Integran
motivos mis complicados, a los cuales caracterizan: zig-zag; tridngulo almenado,
a veces opuesto a otro para formar un cruciforme; hileras de eruces (x); hileras
de rombos unidos por el vértice; lineas rectas largas; series de trazos cortos,
alineados y encolummados.

5. elementos que combinan trazos rectos y curvilineos (recta con trazos
sinuosos adosados),

6. elementos geométricos rectilineos de tipo ormamental, Se caracterizan
por la repeticion ritmica de un determinado trazo: tridngulos o pirdimides esca-
lonadas, algunos con un pequeno apéndice en el vértice; eruciforme alternados
(negativo-positivo ), alineados en forma de guarda. Los colores preferentemente
utilzados son el blanco y el negro, en pocos casos el rojo.

7. Motivos delimitados por un recuadro. En su espacio interno se han
ejecutado algunos de los trazos que hemos mencionado precedentemente, Pue-
den subdividirse en la siguiente forma:

a) rectangulares verticales. Se destacan por su tamaiio que oscila entre
50 y 140 cm. Color utlizado: negro y blanca.

b) cuadrangulares, a veces con el borde superior arqueado, otras abiertos
hacia la base. Color: rojo v negro; 45 em de lado.

¢) pequeiios recuadros, rectangulares o cuadrangulares, a veces con la
base arqueada o angular. Color: blanco y negro.

Este tipo de motivos, a los que en otra oportunidad hemos denominado
“enmarcados”, fueron distinguidos de acuerdo con su tamaio en “pafivelos” v
“placas”, en este ultimo caso por admitir su caricter representativo del res-
pectivo artefacto (Gradin 1973 y 1976). Mientras los primeros internamente
han sido decorados con trazos que siguen un patron ritmico-ornamental, mis
bien complicado, los segundos conticnen trazos simples del tipo bédsico ya
referido.

8. Trazos ejecutados con pintwa plana o de cuerpo lleno: tringulos opues-
tos; trazos cortos encolumnados, Color negro y rojo. Podria incluirse asimismo
en este grupo, en razon de la técnica utilzada, el relleno del espacio interme-
dio entre diversos trazos y las manos positivas rojo bermellén,

9. Motivos caprichosos, tal vez medndricos, compuestos por trazos angu-
lares o quebrados y almenados. Color rojo violaceo intenso.

Cabe agregar a esta enumeraciém de motivos las signientes observaciones:

I. LDS |'|']H{'i\"n5 r{'}Utii{“CﬂS l}lll."dfn“illilll rl|Il(lit!'I'l(_'ntil]l]][_‘ﬂt[‘ Sl]]]rl_' I[]S I]]Uti\"ﬂﬁ
curvilineos.

2. Existe una preeminente tendencia a la disposicion vertical de los moti-
vos. no solo de los “enmarcados” rectangulares, sino también de cierto tipo de
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Lismea mr — Sector D del Alero Cirdenas, 1: Pequefios motivos con encuedre o
“placas”, de color blanco, 2: Motivo central policromo. 3: Motivos rectangulares de
color blanco y negr, o "E:;lﬁm_-'los . con trazos ornamentales interiores.
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figuras constiluidas por lineas quebradas o angulares que se entrecruzan for-
mando series de rombos.

3. El trazo que enmarca ciertos motivos supone un concepto o sentido
de delimitacion del espacio, con lo cual aguellos se aproximan a la represen-
tatividad.

4. La disposicién destacada de los motivos, a veces central en el panel,
otras agrupados en un determinado sector, apuntan hacia una “entronizacion”
de alguno de ellos. v por lo tanto a la “sacralidad” del sitio. Descartamos el
c{ll'ﬁctu:r Pu]’i‘u]‘.{,‘ﬂll" ﬁnlﬂn1(’ntl‘l.

SECUENCIA ESTILISTICA

Analizada la distribucion de los distintos motives y constatada una serie
de superposiciones de los diversos conjuntos de pinturas, puede admitirse como
hipatesis de trabajo la siguiente secuencia estilistica:

A) La roca originaria del paredon del alero fue pintada en primer término
con manos negativas rojas v blancas, abarcando gran parte del panel, en espe-
cial la zona central.

B) Sobre los referidos negativos se extendié en buena medida el “negro de
humo” procedente de los fogones y también el grupo de pinturas geométricas
mids antiguo, que utilizé primordialmente los colores rojo, negro y blanco, y
formas triangulares o romhoidales, Fue parcialmente afectado por el “negro de
humo”,

C) Posteriormente se jecutaron las figuras que hemos denominado “enmar-
cados”, Su distribucidon indica que el panel fue aprovechado sin tener en cuenta
las pinturas realizadas con anterioridad, las que por la accién de las fltraciones
o por la erosion natural, aparecen desvaidas y obliteradas presentando el as-
pecto de una “base” pintada rojiza. Estos nuevos motivos utilzaron particular-
mente el negro y el blanco y en las policromias, ademds, el rojo, el amarillo
y el verde. Se hallan escasamente afectadas por el negro de humo. Junto con
los dos grupos anteriores, manos y geométrico antiguo, han desaparccido del
paredén en las zonas donde la corteza de la roca se ha descascarado. Los ne-
gativos de manos solo se conservan en las zonas marginales del panel, donde
las pinturas geométricas no alcanzaron gran concentracién o donde las irregu-
laridades de la roca no se prestan par este tltimo tipo de figuras

D) Finalmente, en las zonas descascaradas y no en el alero central, sino
en uno de los laterales, se ejecutaron unos pocos motivos de color rojo violiceo
intenso de tipo medndrico.

DISFERSION ¥ CORRELACIONES

El interrogante mds interesante que plantean las pinturas geométricas del
Alero Cirdenas, particularmente los grupos B y C, se refiere a su ubicacion
en una zona de Patagonia meridional caracterizada por las manifestaciones de
arte rupestre arcaicas, cuya antigiiedad en algunos casos se remonta al posglacial
temprano en el dmbito de los cazadores epimioliticos (Gradin, Aschero, Ague-
rre, 1976), donde recién desde el comienzo de nuestra era, con la aparicion
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de la industria Patagoniense, puede sefialarse en ella una profunda esquemati-
zacion de los motivos, testimoniando un cambio substancial en la mentalidad
de sus autores. Es posible que ello se debiera a que para ese entonces los
portadores del Patagoniense se diversificaron y difundieron ampliamente en el
area, facilitando contactos extrapatagdnicos en primer lugar a través de la lla-
nura pampeana cue contituia una prolongacion natural de su propio ambiente,
en segundo término a lo largo del Rio Limay hasta donde presionaban las cul-
turas desarrolladas del drea andina. Estos contactos tuvieron por resultado la
introducecién de la alfareria en Patagonia y su datacién podria remontarse en
el sur del Chubut al siglo VII (Cerro Shequen; Gradin 1975) vy en el centro
de Neuquén al siglo X de nuestra era (Mallin del Tromen; Pastore 1974), aca-
rreando un proceso o transformacion de las formas decorativas geométricas que
sin duda habia de reflejarse en las manifestaciones abstractas del arte rupes-
tre de la zona,

Los negativos de manos que integran el grupo A de las pinturas del Alero
Céardenas habrian sido reemplazados por una modalidad artistica de figuras
geoméiricas relativamente simples (formas circulares y angulares y escasas fi-
guras ortogonales ), con primordial utilizacién de los colores rojo, blanco v negro
(Grupo B), cuya amplia dispersion en Patagonia y Pampa, hasta el sur de
Cuyo indicarian cierta antigiiedad. Sitios afines a dicha modalidad pueden
sefialarse en el Rincdn del Atuel, sur de Mendoza (Lagiglia 1969); en La Ciéna-
ga y Casa Pintada, San Luis, cerea del Arroyo Pantanillo y del Cerro Sololosta
(Vignati 1937). En la provineia de La Pampa, en el Cerro Chicalet, Cueva
Quehué y Sierras de Lihué Calel (Gradin 19752 y Zetti y Casamiquela 1967 );
en la provincia de Buenos Aires, en el Coto de Caza Mayor de las Sierras
de la Ventana (documentacién personal).

Las irradiaciones del “estilo de grecas” que Menghin sefiala hacia el sur,
hasta el Lago Argentino (Punta Gualichu; Menghin 1957: 72 v fig. 24), consi-
deramos que sélo constituye la expresion de esa modalidad geométrica simple,
mis antigua v consecuentemente de mayor dispersion, que ha sido documentada
como entidad independiente en la region pampeana (Gradin 1975a), Patagonia
Central: Piedra Grande y Vaqueria Selsa (documentacion personal), en la
Patagonia chilena (Bate 1970) y en diversos sitios del sur de la provincia de
Santa Cruz (Molina 1972), entre los cuales se cuenta Punta Gualichu, al
oriente del Lago Argentino. La modalidad geométrica simple se presenta en
numerosos sitios del “estilo de grecas” y pensamos que configura el substrato
—tal vez originado en la cesterfa donde habian de fructificar los progresivas
influencias “ornamentales” de las eulturas agro-alfareras limitrofes (Menghin
1857). La cesteria se ha sefialado en zonas no muy distantes de Pampa-Pata-
gonia (Lagiglia y Semper 1969; Gambier v Sacchero 1970), desde alrededor
del segundo milenio antes de Cristo. Las posteriores influencias alfareras se ha-
llan lejos de haber sido esclarecidas v apuntan hacia un doble origen, pam-
peano uno v cordillerano otro, que tentativamente podriamos ubicar en los si-
glos VII y X de nuestra era, respectivamente, teniendo en cuenta las fechas
mencionadas precedentemente.

Las pinturas de los grupos C y D del Alero Cérdenas —constituidas por
trazos ortogonales que forman almenas, escalonados, tridngulos o cruces (4 0
x), o que se desenvuelven “caprichosamente” en figuras medndricas— son co-
munes a todos los sitios calificados como “grecas”. En la provincia de Neuquén
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puede citarse las pinturas de la Estancia Llamuco (Gradin 1871, inédito); de la
Portada Covunco, Rio Malleo, Vega Maiph (Bello), de las nacientes del Rio
Limay (ver Schobinger 1957). En los alrededores del Lago Nahuel Huapi; Pe-
ninsula Huemul, Isla Victoria, Peninsula San Pedro, Cerro Leones, Cerro Car-
bon y Estancia San Bamén (Schobinger citado). A ellos podrian agregarse
dos sitios estudiados personalmente por el suscripto: Paso de los Molles y Esta-
cion Perito Moreno, Hacia el interior de la provincia de Rio Negro hallamos
numerosos sitios: Cueva Comallo (inédita); El Cuy (Gradin 1972); Quetre-
quile, Pilcaniyeu, Onelli, Ingeniero Jacobacei, Maquinchao, Norquined (Casa-
miquela 1958 y 1860 ); la Piedra Pintada de Manuel Choique (Gradin 1973);
Aguada Ministro Ramos Mexia, Vacalauquén, Corral Curd en la Meseta Somun-
cura, Rinconada Catriel en las Sierras de Paileméin ( Gradin inéditos), entre otros.

Por lo menos diecisiete sitios de este grupo artistico han sido localizados en
alrededores del Lago Puelo (Sénchez Albornoz 1957 v 1958) y uno en el Lago
Futalaufquen (Greslebin 1958). En el interior de la provineia del Chubut, en
especial hacia el NO, Casamiquela hallé varios grupos de pinturas en Paso del
Sapo y Gastre (Casamiquela 1960}, y personalmente hemos podido estudiar
algunos que senalan la ampila dispersion aleanzada por la modalidad de grecas
en el resto de la provincia: Alero de las Manos Pintadas, en Las Pulgas (Gra-
din 1973a), Estancia Bones en Telsen, Puesto Pallalaf en Bajada del Diablo,
Estancia Los Tajamares en Digue Ameghino, Vaqueria Selsa en Las Plumas,
Agua v Energia en Los Altares, El Dobladero en Los Tamariscos, Estancia Los
Libres en Rio Guengel, Estancia Déisovich en Rio Mayo (todos ellos inéditos),
y muy especialmente en el Cerro Shequen, en Nueva Lubecka (Gradin 1975).
En Chile el “estilo de grecas” ha sido sefialado por Bate (1970 y 1971), en
Punta del Monte y Rio Ibanez, al norte del Lago Carrera (Lago Buenos Aires
en la Argentina). Y finalmente, al sur del Alero Cérdenas, puede mencionarse
en nuestro pais un grupo de tipicos motivos en el Cerro de los Indios, en el Lago
Posadas que, a estudio de Aschero, se halla ain inédito.

Los motivos que hemos denominado enmarcados o con recuadro se ads-
criben al grupo C de pinturas del Alero Cérdenas. Son abundantes en su
variedad pequefa (“placas”), particularmente en los sitios del sur de Patagonia
central (Gradin 1973), caracterizindose por presentar escasos trazos en su
interior. En cambio los llamados “paiinelos”, generalmente cuadrangulares y de
mayor tamafio, con trazos escalonados regulares internos, son menos frecuentes
y se los encuentra, ademdés de los decumentados en el Alero Cardenas, en FPaso
del Sapo (Casamiquela 1960) v Telsen, al norte del Chubut {Gradin inédito).
Lo mismo prede decirse de los motivos escutiformes o “entronizados”, a veces
acompanados por sendos positivos de mano, de los que solo se conocen simi-
lares en ¢l Cerro Shequen {Gradin 1975) v, sin improntas, en Los Altares (Gra-
din 1970}, también en la provincia del Chubut. Su escasa frecuencia apunta ha-
cia una menor antigiiedad dentro del repertorio del “estilo de grecas” y su dis-
persion restringida hacia un foco de desarrollo que se ubicaria en la provincia del
Chubut y el NO de la de Santa Cruz, geogrificamente dentro del ambito de los
Tehuelches septentrionales o Guenena-kene, como lo sefialara Menghin en
1857, cuyas parcialidades, si bien se localizan etnohistéricamente al norte del rio
Chubut (Casamiquela 1965), en forma esporddica habrian alcanzado con ante-
rioridad una penetracion mas austral, tal como lo indican las figuras geométricas
de Cerro Shequen, Las Pulgas, Rio Maye v finalmente las del Alero Cirdenas

— 155 —



en el drea del Rio Pinturas. La amplia dispersién hacia el norte de los Tehuel-
ches septentrionales (Casamiquela, 1669), abarcando La Pampa y el sur de
Mendoza, slo corrobararia la existencia del antiguo substrato estilistico geome-
trico simple que vincula a numerosos sitios de Pampa-Patagonia.

El hallazgo de materiales liticos en la entrada del Alero Cérdenas —adscri-
bibles a primera vista al Patagoniense— no autoriza a establecer vinculaciones
entre éstos y las pinturas, y menos con los grupos Tehuelches septentrionales.
No obstante ello no es posible desvincularlos totalmente. Menghin ya habia
entrevisto (1857:75) que los portadores del Tehuelchense clisico de Patagonia
septentrional eran los responsables del “estilo grecas” v a la vez antecesores
de los Guenena-kene, como se llama al grupo respectivo de los Tehuelches. La
dispersi¢n de la modalidad artistica hacia el norte de la Patagonia, por lo tanto,
presenta interesantes matices y plantea numerosas incognitas. También Men-
ghin (15857) seiald su dispersion hasta San Luis (ver Aparicio 1528). Junto
con Schobinger, por nuestra parte (1575 y 1977), hemos documentado un
nuevo sido al sur de Malargiie. Casamiquela en 1960 extendié la dispersion
del “canon histomorfo” o de grecas hasta La Rioja (Céceres Freyre 1937) y
aun a la Repiiblica Oriental del Uruguay (Larrauri 1919), en los departamentos
Flores y Durazno. Esta dltima interpretacién es corroborada por la informa-
cion suministrada por Freitas y Figueira (1953), para el Departamento San
Josg, y por Figueira (1855) y Pelaez Castello (1973), para el Departamento
Maldenado, en todos los cuales aparecen tipicos motivos escalonados v cruci-
formes, en algunos casos curiosamente vinculados a esquemdticas representa-
ciones de manos (Arroyo de la Virgen, Departamento San José; Freitas y Fi-
gueira 1953),

La afinidad estilistica que se sefiala entre las grecas de Patagonia y las
pinturas del Uruguay, creemos que constituye un indicador mis del contacto
cultural postulado entre ambas regiones. En 1833, Serrano definié una “cultura
de vinculaciones patagénicas” en la Banda Oriental, en base a un conjunto de
elementos ergologicos, en el que se incluian las puntas de dardo pedunculadas
de tipo Patagoniense. Menghin en 1961 sefiala la misma vinculacién al referirse
a las mazas erizadas y copas liticas, pero admitié una escasa antigiiedad para
el respective contacto, que podria haber alcanzado los tiempos de la Colonia.
En 1969 Schobinger (p. 203) expresa que en “un momento indeterminado, tal
vez bastante tardio (1000 a. de J. C.?), el drea centro meridional del territorio
uruguayoe se constituye en habitat de un pueblo estrechamente vineulado con el
que, por la misma (poca, recorria la Patagonia continental” y entre paréntesis
agrega: “Sus descendientes fueron llamados charriias”. El mismo autor, ante
el vacio arqueologico que supone la lanura pampeana, dice que el testimonio de
ese derrotero tal vez habria que buscarlo al este de la provincia de La Pampa,
sur de Cérdoba y centro de Santa Fe, pues en el centro de Entre Rios se en-
cuentran elementos de la cultura “subpatagénica” charria, “y toda la zona
muestra dicho substrato cazador aun en la época tardia en que se hacen pre-
sentes fuertes influencias de las culturas subandinas y amozénicas” (1969: 204).

Pensamos, pues, que el estado actual de la documentacién —sustentado en
buena medida en el andlisis de las manifestaciones de arte ruprestre geométrico—
permite suponer la existencia de una vinculacién cultural desde Patagonia hacia
Uruguay, teniendo en cuenta que las provincias de Rio Negro y Chubut, in-
cluido el NO de Santa Cruz, por su relevancia podrian constituir el centro de
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difusion del denominado estilo de grecas, el que junto con otros elementos
citados por diversos autores integra la llamada cultura subpatagénica charria,
en muchos aspectos postulada etnohistéricamente (Cordero 1960), Hacemos,
sin embargo, la expresa salvedad de que dicha vinculacién, cualquiera haya
sido su derrotero, se remontaria en el mejor de los casos al siglo VII de nuestra
era y mis probablemente al siglo X de la misma.
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